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У своєму дисертаційному дослідженні Гусар Д.О. порушила і поєднала 
в одне нерозривне ціле дві важливі проблеми. Одна з них є музикознавчою, 
теоретичною за своєю суттю, оскільки репрезентує новаторську, як 
стверджує Авторка, систему інноваційних методів формування абсолютного 
слуху музиканта-професіонала. Натомість друга проблема набуває виразного 
культурологічного виміру, бо предметом дослідження є феномен творчості 


окремо взятої особистості, а саме, музиканта-педагога із західноукраїнського 


призму концепту «репіиз Їосі». Адже не лише природне середовище, в якому 
народжується і виростає мистець у великій мірі формує його як особистість, 
але й видатна особистість, незважаючи на несприятливі для праці умови (бо 
жила і творила у глухому покутському селі), спроможна прикладом власного 
життя і своєю творчою діяльністю | оформувати відровідне культурне 


середовище. 


Тому дисертаційна робота Гусар Д.О. побудована таким чином, що 
саме останній, третій розділ, який, на відміну від двох перших теоретичних, є 
повністю культурологічним, дає відповідь на ті теоретичні питання, які 
цілком закономірно з'являються в процесі ознайомлення з особливостями 
новаторської методики розвитку музичного слуху В.Жуфлюка. Одним із 
«ключів» до розуміння Його системи є неспростований факт діяльності 


В.Куфлюка на посаді вчителя музики у варшавському будинку сиріт «Наш 








дім», очолюваному видатним польським педагогом, лікарем та громадським 


діячем Я. Корчаком, чиє життя було також пов'язане з Україною, бо саме в 


Співпрацюючи протягом тривалого часу з ЯХКорчаком, В. Куфлюк 
повністю поділяв основні принципи його виховної системи, найголовнішим 
із яких є принцип любові. Тому головна мета його багаторічної роботи як 
вчителя музики - це насамперед служіння дітям усіма відповідними для 
цього засобами. Прагнення педагога - практично допомогти дітям оволодіти 
основними музичними навиками, передовсім слуховими, оскільки саме цю 
мету переслідував В.Куфлюк, використовуючи найрізноманітніші форми 
роботи на уроках сольфеджіо, що в кінцевому результаті сприяло появі його 
власної оригінальної методики формування абсолютного слуху музиканта- 


професіонала. 


Ідучи у своєму відгуку в зворотньому напрямку від гуманістичного 
аспекту діяльності В. Куфлюка як педагога, ми розуміємо, що Авторку 
дисертаційного дослідження передусім цікавить інноваційна основа його 
педагогічної праці на уроках сольфеджіо, а саме: ефективна методика 
розвитку абсолютного слуху в дітей. Тому перший розділ роботи 
присвячений становленню наукової та педагогічної | проблематики 
абсолютного слуху, інтерес до якої з кожним роком усе більше зростає. Це 
пов'язано насамперед з тим, що існує певне протиставлення між відносним 
та абсолютним слухом, в якому відносний слух визнається спеціальною 
музичною здібністю, у той час як абсолютний зводиться лише до здатності 
вгадувати звуки та вважається музично не обумовленим. Таким ненауковим 
поглядам на абсолютний слух сприяє 1 відсутність спеціальної методичної 
навчальної літератури, у той час, як існує велика кількість посібників щодо 
розвитку відносного музичного слуху. А як відомо, методичні розробки для 
формування відносного слуху не завжди є ефективними при роботі з дітьми, 


які володіють абсолютним слухом. 














Виділяючи низку питань, які стосуються, зокрема, генези абсолютного 
слуху (теорія спадковості), вродженому характерові цієї здібності, Гусар ЩО 
репрезентує точки зору багатьох науковців, які грунтовно цікавились 
зазначеною проблемою, хоча більш як столітня практика досліджень, які 
проводились музикознавцями, акустиками та фізіологами, так і не дала 
відповіді на феномен абсолютного слуху. Щодо розуміння його природи В. 
Куфлюком, то Авторка стверджує, що він намагався об'єднати полярні 
позиції дослідників і, незважаючи на існуючі теорії про вроджений характер 
цієї здібності, зробив спробу розвивати абсолютний слух, залучаючи до свого 


експерименту звичайних сільських дітей. 


Аналізуючи психологічну природу та різновиди абсолютного слуху, 
Дослідниця схиляється до думки, що однією з найважливіших умов його 
розвитку є перебування дитини в моноладотональному середовищі на 
початковому етапі формування музичного слуху. Цієї точки зору 


дотримується у своїй праці (Мбсолютний музичний слух і російський 


музикознавець та психолог П.Бережанський, який вважається автором 


праця Бережанського, як слушно стверджує Д.Гусар, була опублікована лише 
у 2000-му році, то В. Куфлюк свої інноваційні методи апробував на десятках 
учнів ще за декілька десятиліть до висновків, зроблених російським 
науковцем. При цьому він не розглядав абсолютний слух як феномен, що 
існує окремо від відносного, бо на базі сформованого на основі спеціальних 


вправ абсолютного в подальшому успішно розвивав відносний слух. 


Розглядаючи в останньому підрозділі першого розділу методико- 
педагогічні аспекти абсолютного слуху, Дисертантка згадує популярну в свій 
час у Західній Європі систему музично-ритмічного виховання ЕЖак- 
Далькроза, що включала і розвиток абсолютного слуху. Д. Гусар стверджує, 
шо В. Куфлюк не був прибічником системи Жак-Далькроза, але відгуки про 


можливість розвинути абсолютний слух його дуже зацікавили, оскільки він у 








1933-1939 роках навчався у Варшавській консерваторії, де мав можливість 
ознайомитися з основними точками зору щодо переваг чи недоліків 


володіння абсолютним слухом у музичній практиці. 


Стрижнем дослідження Гусар Д.О. є другий розділ дисертації, у якому 
аналізується система розвитку професійного музичного слуху, розроблена та 
успішно апробована на практиці В. Куфлюком. З метою виокремлення 
складових його інноваційної методики, Дисертантка розглядає численні 
зарубіжні та вітчизняні концепції музично-слухового виховання, зокрема 
систему відносної сольмізації, якою В. Куфлюк зацікавився ще у 
варшавський період своєї діяльності й окремі елементи якої, а саме - ручний 


показ «сходинки» - використав у подальшому в педагог ічній практиці. 


Гусар Д.О, у своєму дисертаційному дослідженні, що є дуже важливим 
і цінним, не оминула і здобутків, які були накопичені протягом останніх 
півтора століть національною  музично-педагогічною думкою. Цілком 
логічним у цьому контексті є порівняння системи розвитку музичного слуху, 
апробованої В. Куфлюком, із тими методами, які були запропоновані ще на 
початку ХХ ст. К. Стеценком, М. Леонтовичем, С. Людкевичем та 
Ф.олессою. Так, з Леонтовичем та Ф.Колессою  Куфлюка, на думку 
Дослідниці, зближує опора на народну пісню, як основний засіб та музичний 
матеріал початкового музично-естетичного розвитку дитини та її музичного 
слуху. Окрім того, це підтверджує основні принципи виховної системи 
Я.Корчака, а саме, що навчати дитину треба на рівні можливостей її 


розуміння. 


З педагогічними вказівками Стеценка методика розвитку музичного 
слуху Куфлюка має точки перетину в тому, що на початковому етапі 
навчання дітей провадиться у До-мажорі; в обов'язковому співі по нотах на 
абсолютній основі; у використанні «наочності». Як і С. Людкевич у своїх 
публікаціях з теорії та практики сольфеджіо, В. Куфлюк велику увагу 


приділяє важливості розвитку ладо-гармонічного слуху. Відтак, Гусар Д.О. 











робить висновки, що В. Куфлюк перейняв підходи видатних українських 
музикантів-педагогів до розвитку музичного слуху, а саме: фольклорний 
матеріал, колективний спів як основу виховання, ладовий слух, 
монотональність, що свідчить про те, що українська музична педагогіка з 
самого початку свого формування була скерована на національні засади 


розвитку. 


Вказуючи на новаторські підходи В.Куфлюка у розвитку абсолютного 
музичного слуху в дітей, Гусар Д.О. особливо акцентує на використанні 
моноладотонального навчального матеріалу для формування ладового 
відчуття і ладових уявлень; ранньому музичному навчанні; піснях-підказках, 
що пов'язують звук із його назвою; підіграванні виконуваних мелодій на 
інструменті для створення синестезійного взаємозв'язку між слухом, текстом 
та інструментальним відтворенням звуків. При цьому  Дисертантка 
наголошує, що В.Куфлюк у своїй педагогічній діяльності розвиток 
абсолютного слуху не ставив собі за самоціль, оскільки в подальшому 


прагнув інтегрувати «абсолютників» У відносне слухове музикування. 


Слід відзначити грунтовність проблематики дисертаційної роботи 
Гусар Д.О., її теоретичну спрямованість, новизну та актуальність теми 
дослідження, що пов'язано з недостатньою її розробленістю в сучасному 
українському теоретичному музикознавстві. Все це спонукало Гусар Д.О до 
опрацювання та введення в український науковий обіг великої кількості 
зарубіжної фахової літератури з проблем розвитку музичного слуху. Але 
найважливішим є те, що Дисертантці вдалося зберегти від забуття, письмово 
задокументувати та апробувати у власній педагогічній практичній діяльності 
унікальну методику покутського педагога В.Куфлюка. Особливу цінність у 
цьому контексті представляють додатки до дисертації, зокрема додаток А, У 
якому викладено музичний матеріал за методикою занять В.Куфлюка, 
додаток В, в якому подаються його методичні вказівки до занять сольфеджіо 


на початковому етапі розвитку музичного абсолютного слуху тощо. 


з 











Актуальність дисертаційного дослідження, новизна задекларованих у 


ньому положень викликає кілька запитань до Дослідниці: 


1. Наскільки ефективною може бути методика розвитку абсолютного 
слуху В.Куфлюка в умовах викладання сольфеджіо в музичній 
школі, оскільки система навчання педагога передбачає інтенсивне, 
майже щоденне заняття з дітьми, у той час як навчальний процес У 
музичній школі обмежується лише одним заняттям на тиждень? 

2. Що потрібно для того, щої). практично запровадити викладання 
методики  В.Куфлюка вв музичній школі, де дотримання 
моноладотональних умов на початковому етапі навчання є 
достатньо проблематичним? 

3. Чи відома Дисертантці методика занять В.Куфлюка з дітьми 
старшого віку, які вже опанували початковий курс занять з розвитку 
абсолютного слуху, тобто, чи були у навчальній системі В.Куфлюка 


тут якісь новації? 


Щодо зауважень до тексту дисертаційного дослідження, то їх небагато. 
Так, розглядаючи творчу діяльність В.Куфлюка в контексті регіоналістики, 
Дослідниця в якості прикладу наводить праці про М.Колессу та 
С.Людкевича. Це, на нашу думку, є не зовсім вдалий приклад, оскільки 
регіональним є той тип культури, специфіка якого зумовлена конкретно- 
заданими локально-обмеженими географічними межами. А як відомо, 
вагомість постатей С.Людкевича та М.Колесси ще на ранньому етапі їх 
композиторської та громадської діяльності вийшла за межі регіонального та 
стала загальнонаціональним надбанням. Деколи Гусар Д.О. не зовсім вдало 
використовує цитування, свідченням чого є цитата «коло колиски 
заснування» на ст.151, будучи вирваною з певного контексту, вона не містить 


в собі індивідуального міркування її автора. 


Враховуючи важливість та актуальність викладених у дисертації ідей, 


їх новизну, переконливість висновків, а також чітку структурованість 

















автореферату, який логічно та послідовно відтворює текст дисертації, 
вважаємо, що наукова робота Гусар Д.О. «Феномен творчості Василя 
Куфлюка у контексті інноваційних методів формування абсолютного слуху 
музиканта-професіонала» повністю відповідає вимогам ДАК МОН України 
до кваліфікаційних робіт цього рівня. Її автор, Гусар Дзвіна Олексіївна 
заслуговує присвоєння наукового ступеня кандидата мистецтвознавства за 


спеціальністю 17.00.03 - музичне мистецтво. 


Кандидат мистецтвознавства, доцент, 
доцент кафедри музичної медієвістики та україністики 


ЛНМА імені М.В.Лисенка Новакович М.О. 


Зв КАНЦЕЛЯРІЇ 
імені М. в. Хан 








